Kommunikation zwischen Himmel Syan Eimtack
und Erde — Musik und Ewigkeit

Einfiihrung in die Ausstellung ,Verklingend und ewig.
Tausend Jahre Musikgedachtnis 800—1800"

In , Das Kunstwerk im Zeitalter seiner technischen Reproduzierbarkeit” sagt
Walter Benjamin: ,,Das Hier und Jetzt des Originals macht den Begriff seiner
Echtheit aus.”* Obgleich Benjamin hier von Objekten spricht, lasst sich der
Satz auf die Musik iibertragen: Musik ist ,,echt” im Augenblick ihres Erklin-
gens, und dennoch erklingt bei der Auffithrung von Musik kein ,,Original®,
sondern fast immer eine ,Reproduktion”, nimlich eine Interpretation des-
sen, was tiberliefert ist und was im Notentext steht.’ An den mittelalterlichen
Anfingen unserer musikalischen Uberlieferung ist diese Tradition — ganz im
Sinne Benjamins, der ja das Auratische des Kunstwerks aus seinem urspriing-
lichen rituellen Kontext erklirt — die Liturgie. Sie lebt aus dem Miteinander
der Uber]ieferung des ewigen Rituals und dessen verklingender Vergegenwir-
tigung in der tiglichen Feier. Wenn wir Musik ,,verklingend und ewig” nen-
nen, dann kénnen wir sie mit gleichem Recht auch ,,auratisch” nennen. Aber
das wire kein so schoner Ausstellungstite]l gewesen.

Ewigkeit meint die Fortdauer des Uberlieferten im Wechsel der Zeiten.
Mit der Schaffung von Archiven und Bibliotheken denken die Menschen sich
{iber ihre eigene Existenz hinaus. Verewigung im Medium von Schrift, Buch
und Bibliothek bleibt aber innerweltliche Ewigkeit. Die kulturelle Uberliefe-
rung und insbesondere thre Verluste durch Selektion und Untergang zeigen,
wie prekir die Prozesse des Weitergebens und Erinnerns sind.* Biicher verge-
hen, Archive stiirzen ein, Bibliotheken verbrennen — das ist keine Schreckens-
vision, sondern unsere unmittelbare Gegenwart.

Dieser fragilen Ewigkeit der materiellen Welt steht die eigentliche Ewig-
keit gegeniiber als eine Existenz aufierhalb von Zeit, Begrenzung und Wandel.
Der Beschrinktheit der menschlichen Existenz begegnet die Ewigkeit Gottes.
Denn: Im jiidischen und christlichen Denken, wie es unsere Kultur geprigt
hat, sind Zeit und Ewigkeit gegeneinander durchlissig. In der Zeit scheint ein
Abglanz der Ewigkeit auf.
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In diesem Mit- und Ineinander von Zeit und Ewigkeit nimmt die Musik
eine Schliisselstelle ein. Ist aber die verklingende Musik nicht vielmehr ein
Gleichnis der Verginglichkeit? Weil Musik anders als Schrift, Bild und Geric
nicht an materielle Medien gebunden ist, eignet sie sich als Medium der Trans-
zendenz.® Gerade in der Frithzeit der abendlindischen Musik ist die Musik
nicht vom Wort zu trennen, aber das Singen ist eine affektive Steigerung des
gewdhnlichen Sprechens. Und dieses ,,Mehr", das sich der Fixierung entzieht,
erweist sich als Briicke zur Ewigkeit.”

In seiner Musiktheorie nimmt der Kirchenvater Augustinus seine Schiiler
mit auf einen Weg von der sinnlich erfahrbaren Musik hin zur Erkenntnis
reiner Zahlenordnungen und Mafiverhiltnisse, die das Fundament der Musik
und der ganzen Schépfung zugleich darstellen. So wie sich der Schopter in
der Ordnung des Kosmos mitteilt, so in der Ordnung der Musik, und die
menschliche Vernunft ist das Mittel zur ihrer Erkenntnis. Augustinus’ vielfach
zitierte Definition ,,Musica est scientia bene modulandi’® heifft sinngemiiﬁ
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tibersetzt: ,Musik ist die Kenntnis von der richtigen Beherrschung der Mafi-
verhiltnisse”. Nicht die Verginglichkeit der Musik, sondern die universelle
Giiltigkeit der ihr zugrundeliegenden mathematischen Gesetze ist leitend ge-
wesen im abendlindischen Verstindnis der Musik.?

Angesichts bildungspeﬁtischer Statements, wonach Musik ein verzichtba-
res und allenfalls fakultatives Schulfach ist, weil es angeblich kein praxistaug-
liches Riistzeug fiir den Konkurrenzkampf auf einem rauen Arbeitsmarkt
vermittele, ist daran zu erinnern, dass im Mittelalter die Musiktheorie eine
der Grundvoraussetzungen fiir den Erwerb héherer Bildung war: Im System
der septem artes liberales bildet Musik zusammen mit Arithmetik, Geometrie
und Astronomie das Quadrivium. Sie ist nach diesem Verstindnis kein eitles
Plisier, sondern eine ,,hard science”, Grundlage und Mittel wissenschaftlicher
Erkenntnis (Abb. 1).

Die ilteste iiberlieferte Musik aus dem Mittelalter ist der einstimmige li-
turgische Gesang." Was es daneben an — weltlicher — musikalischer Praxis gab,
ist uns entweder verloren oder erst in viel spiterer Zeit aufgezeichnet. Dass uns
gerade der Gregorianische Gesang nach mehr als tausend Jahren noch zuging-
lich ist, verdanken wir dem Umstand, dass man im ¢. Jahrhundert angefangen
hat, zu den Gesangstexten kleine unscheinbare Zeichen zu notieren (Abb. 2).

Aus diesen sogenannten Neumen hat sich im Laufe von Jahrhunderten
eine immer priziser werdende, immer deutlicher die Parameter der Musik be-
schreibende und normierende Notenschrift entwickelt. Die Musikhandschrif-
ten der Herzog August Bibliothek erlauben eine mehr oder weniger liicken-
lose Veranschaulichung der Notationsgeschichte, beispielsweise anhand der
beiden bedeutendsten Handschriften der Sammlung, ja vielleicht des ganzen
Mittelalters iiberhaupt — jener beiden Kodizes des 13. Jahrhunderts mit dem
Repertoire der Polyphonie der Kathedrale Notre Dame zu Paris, die in der
Fachwelt sehr prosaisch als W und W bezeichnet werden (Cod. Guelf. 628
Helmst. und 1099 Helmst., Abb. 3).

Warum aber hat man tiberhaupt angefangen, Musik aufzuzeichnen? Die
musikalische Praxis der Kirche ist iiber lange Zeit ohne Schrift ausgekom-
men: Das Repertoire wurde von den geistlichen Gemeinschaften allein durch
Unterricht und Praxis bewahrt und weitergegeben. Nicht zufillig ist es geist-
liche und nicht weltliche Mustk, die aufgeschrieben wurde. Der Gottesdienst
der Kirche nimmt die himmlische Liturgie vorweg, und nur von daher ist die
Bedeutung der Aufzeichnung von Musik richtig einzuschitzen. Liturgie ist ja,
auch wenn das heutzutage so scheinen mag, nicht irgendeine ins menschliche
Belieben gestellte und gestaltbare ,,performance”, sondern ein Ritus, in wel-
chem zu allererst Gott an uns handelt und zu uns redet, bevor wir darauf ant-
worten.” Deutlich wird dies etwa in der hohen Verehrung und kostbaren Aus-
stattung des Evangelienbuches, denn durch das Evangelium redet Gott selbst
zu uns.” Das Buch bewahrt das Wort. Die Anfinge der Aufzeichnung von
Musik sind vor diesem Hintergrund zu sehen: Die Kodifizierung von Texten
und Melodien der Liturgie — und zwar im wahrsten Sinne des Wortes: durch
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Einschreiben in einen Kodex — verschafft ihnen Verbindlichkeit und Geltung,
wie sie dem Gotteswort gebiihren, aber eben nicht irgendeiner menschlichen
AuBerung. So gesehen bewirkt die Verschriftlichung von Musik nicht erst ihre
Verewigung, sondern sie bildet nur den Anteil ab, den die Musik an der Ewig-
keit schon hat.
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Musik ist Kommunikation zwischen Himmel und Erde, und Vorausset-
zung dafiir ist, dass diesseitige und jenseitige Welt musikalisch strukturiert
sind. Der Organist Johannes Riihling redet in seiner Orgeltabulatur von 1583
von der Musik als dem Vorgeschmack des ewigen Lebens, da Christus selbst

als ,,Cappelmeister vns infoniren, anstimmen vnd vorsingen” werde." Program-
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4  Titelblatt der Musae
Sioniae des Michael
Praetorius, Wolfenbiittel
1607 (erschienen 1608),
Herzog August Bibliothek
Wolfenblittel,

2.5 Musica (5)
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matisch werden die Korrespondenzen von himmlischer und irdischer Musik
auf dem Titelblatt der Musae Sioniae von Michael Praetorius ins Bild gesetzt,
wo sich der Kirchenraum mit Musikern an Orgel und auf Emporen nach
oben zur himmlischen Liturgie hin &ffnet (Abb. 4).%

Ahnlich gebaut, aber ohne Architekturelemente, ist ein Kupferstich von
Johann Sadeler (nach Maarten de Vos) mit Kénig David als Psalmist, der 1596
in Briissel erschien. Im Himmel tiber ithm erténen Gesang und Instrumen-
talspiel der Engel und Heiligen. Musik ist das Medium des Ubergangs: Auf
halber Hoéhe zwischen Erde und Himmel halten Putten zwei Notenblitter
mit der Motette ,,Laudent Deum cithara” (nach Psalm 150) von Orlando di
Lasso (Abb. 5).¢
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Das Dialogische dieser musikalischen Kommunikation zwischen Himmel
und Erde ist besonders schon auf einem Kupferstich des 17. Jahrhunderts ge-
staltet, das die Stigmatisierung des hl. Franziskus von Assisi zeigt. Die Wun-
den Christi sind mit den Stigmata des Heiligen durch Linien verbunden. Auf
diese fiinf Linien hat der Komponist Abraham Megerle einen Kanon notiert,
der aus einem Zwiegesprich zwischen Christus und Franziskus besteht (Abb.
6): Christus fragt: ,,Francisce diligis me?” (,,Franziskus, liebst du mich?"), und
im gleichen Liniensystem — nur kopfstindig notiert — antwortet Franziskus
»Deus meus et omnia” (,,Gott, du mein Ein und Alles™).”

Dieser unmittelbare Umgang mit Gott ist natiirlich den heiligen und den
mystisch begabten Menschen vorbehalten. Wenn Gott sich uns in der Musik
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mitteilt, dann kann freilich kein Zweifel daran bestehen, dass der adiquate
Weg, wie die Normalgliubigen zu Gott reden sollen, die Musik ist. Auf die
kiirzeste Formel bringt das der Ausspruch ,Qui cantat, bis orat” — , Wer
singt, betet doppelt”.® Die Liturgie der Kirche ist iiberhaupt nicht zu verste-
hen, wenn man sie nicht von der ersten bis zur letzten Silbe als einen fortwih-
renden Gesang versteht. Das Bewusstsein und die Sanglichkeit von Liturgie
ist aber in dem Mafle geschwunden, wie im Laufe des Mittelalters die missae

privatae, die stillen Messen ohne Volk, ein Ubergewicht gegeniiber den feierli-
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chen gesungenen Messen erhielten, bis schlieBlich die Stillmesse vom Trienter
Konzil zur Norm des Messvollzugs erhoben wurde.”® Mit dem Schwinden der
Musik aus der Liturgie ist die Voraussetzung fiir eine der einschneidendsten
Neuerungen der Reformation gegeben, nimlich das Kirchenlied. Schon in
den Anfingen der Reformation begann man, den Gottesdienst in der Volks-
sprache abzuhalten. Dabei suchte der Theologe und Sozialrevolutionir Tho-
mas Miintzer bei seiner deutschen Bearbeitung des Stundengebets und der
Messe engen Anschluss an den rémischen Ritus. Er iibernahm dabei den
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vorreformatorischen Gregorianischen Choral unverindert und unterlegte ihn
mit deutschem Text.*® Luther selbst zog jedoch ein anderes Gottesdienstmo-
dell vor, bei dem das Volk der Gliubigen statt Chorilen neu gedichtete Kir-
chenlieder singt, deren Textgrundlagen die Psalmen, mittelalterliche Hymnen
und Neudichtungen sind.” Die Geschichte ist wie immer eine von Gewinnen
und Verlusten: Die Gemeinde beginnt zu singen um den Preis eines radikalen
Bruchs mit der Tradition.

Ich breche diese Einlassungen in die vielfiltigen Beziehungen von Musik
und Ewigkeit hier ab, nicht jedoch ohne den Hinweis, dass ich bewusst zu-
gunsten des Ewigen und zu Lasten des Verklingens einen sehr einseitigen Blick
auf Musik gelenkt habe. Es ging jedoch keineswegs darum, die Aufmerksam-
keit ausschlieBlich der geistlichen Musik zu widmen, vielmehr sollte eine fiir
die europiische Musikgeschichte zentrale Idee fokussiert werden. Die Vorstel-
lung, dass einerseits Musik sich verewigen lasse, weil sie Anteil an der Ewig-
keit hat, und dass man selbst Anteil an der Ewigkeit nimmt, in dem man an
der Musik partizipiert, ist dabei nicht auf die religiose Sphire beschrinkt.
Deren Entwicklung hin zu sikularen Varianten sei an wenigstens zwei Bei-
spielen gezeigt:

In den Musikbeigaben zu gedruckten Leichenpredigten wird ein Ubergang
zwischen religidsen und sikularen Verewigungsideen kenntlich. Bei Trauerfei-
ern wird die Vorweg- und Inbesitznahme der musica coelestis dramatisch gestal-
tet. Dabei geht es auch darum, ,,zu Lebzeiten die Kunst der Musik so gut wie
moéglich zu erlernen, um spiter im Himmel am Lobgesang Gottes angemes-
sen teilnehmen zu kénnen”.* In den Funeraldrucken wird die Musik zum
Denkmal fiir die Verstorbenen: Der Toten wird gedacht, die Lebenden aber
sollen sich auf den eigenen Tod vorbereiten.

Von einem ausgeprigten Bewusstsein um den kiinstlerischen Wert des ei-
genen (Euvres spricht es, wenn Heinrich Schiitz die mit eigenhindigen Er-
ginzungen und Korrekturen versehenen Exemplare seiner Werke der Biblio-
thek von Herzog August tibersandte, um sie der Nachwelt zu ethalten (Abb.
7).% Dass Schiitz mit seinem musikalischen Schaffen nicht mehr — jedenfalls
nicht mehr ausschlieBlich — die transzendente Ewigkeit in den Blick nimmit,
sondern die posteritas, die Nachwelt, ist ein entschieden modern und sikular
anmutender Zug und kann nachgerade fiir einen Paradigmenwechsel in der
Musikgeschichte stehen.

Im Laufe der Geschichte dndert sich die Wahrnehmung der Kunstwerke
und ihrer Uberlieferung. So sinnfillig, selbstverstindlich und notwendig uns
das Aufzeichnen von Musik erscheint, so verschieden sind doch von unserer
Sicht die Ideen, die dahinter stehen. Verstehen kénnen wir das nur durch die
Einbettung der Werke in ihre Tradition. Josef Pieper hat einmal danach ge-
fragt, was denn die Gegenstinde seien, die ,.einen unabdingbaren Anspruch
darauf haben, in jeder Gegenwart lebendig prisent gehalten zu werden“und
antwortet darauf: , Es sind die Traditionsinhalte, die mit dem Namen Jheilige
Uberﬂeferung' bezeichnet werden kénnen."** Dass hierzu die Musik gehore,
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bedarf an dieser Stelle keiner weiteren Erliuterung. In Erinnerung gerufen
seien indessen die Worte, die Pieper anschliefit: ,,Und wer immer die wahre
Aufgabe des Tradierens anpackt, der wird sehr bald gewahr, dass es dabei, so-
sehr Tradition auf Bewahrung zielt, gar nicht primir aufs Konservieren an-
kommt, sondern vielmehr auf Verlebendigung, Umprigung, Neuformulie-
rung, auf etwas also, das gar nicht anders zu leisten ist als in der unmittelba-
ren Anteilnahme an der aktuellen Problematik der Zeit."*

1 Leicht iiberarbeitete und um Literaturnachweise erginzte Fas-
sung des Vortrags, der anlisslich der Eréffnung der Ausstel-
lung ,,verklingend und ewig. Tausend Jahre Musikgedichtnis
80o—1800" am 4. September 2011 in der Augusteerhalle der
Herzog August Bibliothek Wolfenbiittel gehalten wurde. Die
Ausstcllung war eine Kooperation der Hochschule fiir Musik,

aus dem Bereich der Tradition ablsst” (ebd., S. 477), zu be-
greifen. Auffithrung ist immer das vokale und/oder instrumen-
tale (Inter-)Agieren kérperlich Anwesender. Vgl. zum Thema
den Band: , Auffithrung” und ,,Schrift” in Mittelalter und Frii-
her Neuzeit, hrsg. von Jan-Dirk Miiller. Stuttgart, Weimar 1996
(Germanistische Symposien. Berichtsbinde, 7)-

Theater und Medien Hannover und der Herzog August Bib- 4 Vel Arnold Esch: Uberlieferungs-Chance und Ubetlieferungs-
liothek Wolfenbiittel, konzipiert von Sven Limbeck, Susanne Zufall als methodisches Problem des Historikers. In: Histori-
Rode-Breymann und Katrin Eggers, und wurde vom 4. Sep- sche Zeitschrift 240 (1985) S. 520—570; Gerhardt Powitz: ,,Libri
tember 2011 bis zum 26. Februar 2012 in der Bibliotheca Au- inutiles” in mitcelalterlichen Bibliotheken. Bemerkungen iiber
gusta gezeigt. Zur Ausstellung ist ein Katalog erschienen: ,,ver- Alienatio, Palimpsestierung und Makulierung, In: Ders.: Hand-
klingend und ewig”. Tausend Jahre Musikgedichtnis 8oo—1800, schriften und friihe Drucke. Ausgewihlte Aufsitze zur mittelal-
hrsg. von Susanne Rode-Breymann u. Sven Limbeck, Wolfen- terlichen Buch- und Bibliotheksgeschichte. Frankfurt a. M. 2005
biittel, zour (Ausstellungskataloge der Herzog August Biblio- (Frankfurter Bibliotheksschriften, 12), S. 82—112.

thek, 94), auflerdem eine gleichnamige CD beim Label Ron- 5 In der Tat bildet der Zusammenhang von Musik und Verging-

deau (ROP6os4).
Walter Benjamin: Das Kunstwerk im Zeitalter seiner techni-

Y

schen Reproduzierbarkeit (Zweite Fassung). In: Ders.: Gesam-
melte Schriften. Bd. 1, T1. 2, hrsg. von Rolf Tiedemann u. Her-
mann Schweppenhiuser. Frankfurt a. M. 1974, S. 471—508, hier
S. 476.

Es liegt mir allerdings fern, die Auffithrung von Musik — im

Gegensatz zu ihrer Aufzeichnung — im Benjamin'schen Sinne als
wtechnische Reproduktion®, die ja gerade ,das Reproduzierte

lichkeit einen eigenen Motivkomplex, der hier nicht zu verfol-
gen ist; vgi. Emanuel Winternitz: Musical Instruments and
Their Symbolism in Western Art. London 1967; Reinhold
Hammerstein: Tanz und Musik des Todes. Die mittelalterli-
chen Totentinze und ihr Nachleben. Bern, Miinchen 1980; Be-
nedikt Konrad Vollmann, Elisabeth Aubry, Karl Kiigle: Planc-
tus. In: Die Musik in Geschichte und Gegenwart. Allgemeine
Enzyklopidie der Musik. 2., neubearb. Ausg., hrsg. von Ludwig
Finscher. Sachteil, Bd. 7, Kassel, Basel u. a. 1997, Sp. 1615-1623.
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Physikalisch betrachtet ist Musik selbstverstindlich nicht im-
materiell, insofern sie Klang erzeugende Kérper und Bewegun-
gen voraussetzt. Zum Miteinander physischer und kosmischer
Harmonie in der Musik bemerkt Paul Zumthor: ,,Man weif3,
dafl die am Anfang des 12. Jahrhunderts wiedererstarkte Bo-
ethius-Tradition die Musik als transzendente Kategorie fafite,
welche durch die Harmonie der erschaffenen Rhythmen und
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