Kirche und Comics

Eine Annaherung

Das Bistum Hildesheim wird zur Feier seines 1200-jihrigen Bestehens neben
einer ganzen Reihe zum Teil bereits erschienener Verdflentlichungen® auch
einen Comic-Band herausgeben. Damit soll versucht werden, anhand einiger
ausgewihlter Episoden aus der Geschichte, etwas von dem einzufangen, was
das norddeutsche Diaspora-Bistum ausmacht. Ausgangspunkt war natiirlich
die heimliche Sehnsucht der Organisatoren des Jubiliums, sich neben all der
gewichtigen Gelehrsamkeit, gewissermafien zur eigenen Erholung, auch ein-
mal weniger ernsthaft dem Thema zu nihern (Abb. 1 und 2).

Dahinter steht aber auch das konzeptionelle Bemiihen, ein mitunter be-
schrinktes Medien- und Veranstaltungsrepertoire auszuweiten. Dabei ent-
steht auch der Eindruck, dass es nicht so sehr um das missionarische Bemii-
hen gehen muss, eine bestimmte Alters- oder Interessengruppe in threr jeweils
eigenen Sprache anzusprechen, als mehr noch um die kirchliche Teilhabe und
Selbsterprobung im Rahmen aktueller Kommunikationsstrategien.

Seit etwas mehr als zwei Jahren hat auflerdem die Hildesheimer Dombib-
liothek eine Comic-Sammlung angelegt, die langsam aber bestindig wichst.?

Kirche und Comics 11174

Jochen Bepler

1 Hildesheimer
Bistumscomic.
Figurenentwiirfe von
Detlef Henke-Richert



2 Hildesheimer
Bistumscomic.
Entwurfszeichnung von
Gerd Pircher

Wenn mein
Chor nicht mehr in Wenn
dieser Kirche singen das so ist,
darf, dann singt er /| dann singt die neuen
eben woanders! Lieder eben ein

neuer Chorl

Die Absicht ist, neben den Klassikern der Gattung, den Umgang mit Ge-
schichte und die aktuelle Auseinandersetzung mit Kirche, Christentum, tiber-
haupt mit Religion innerhalb dieses Mediums soweit méglich zu dokumen-
tieren. Wesentlich erscheint, den Formen nachzuspiiren, in denen sich eine
zeitgenossische Spiritualitit auch manifestiert.

Die Schwierigkeiten im Umgang mit dem Medium sind zahlreich. Die De-
finition von Comics, die Beschreibung ihrer Merkmale und ihrer Geschichte
sind in stindigem Wandel begriffen. Was immer man sich angew6hnt hat, zur
Beschreibung der Gattung anzufiihren, erweist sich bei einer stiirmischen gra-
fischen und technischen (Webcomics) Entwicklung rasch als obsolet. Dazu
gehdren beispielsweise die Sprechblasen oder die fiir eine iltere Generation
ebenso prigende wie abstofiende Onomatopoesie, die Erika Fuchs (1906—
2005) fiir die deutschen Micky-Maus-Hefte kultivierte. Auch die sog. Speed-
lines und zur Darstellung von Bewegungen genutzten K('jrperunschéirfen, die
Wilhelm Busch in seiner Geschichte ,,Der Virtuos® so gekonnt einsetzte, sind
keine comicspezifische Ausdrucksform.* Sogar die so charakteristische Ver-
bindung von Bild und Text ist spitestens seit dem international ausgezeichne-
ten Buch ,, The Arrival” des australischen Grafikers und Schriftstellers Shaun
Tan von 2006 radikal relativiert.’ Auf den rund 6o Seiten seines Comics findet
sich kein einziges lesbares Schriftzeichen. Auf halbwegs gesichertem Boden
bewegt man sich wohl, wenn man sich zunichst damit begniigt, Comics in der
Folge von Will Eisner und Scott McCloud als riumlich angeordnete, sequen-

tielle Bﬂderz.‘ihlung zu bestimmen.®
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Eine niitzliche Beschreibung der Comic-Szene wird noch dadurch er-
schwert, dass neben Comics und ihrer eigengesetzlichen japanischen Version,
den Maﬂgas, seit einigen Jahren mit den ,,Graphic Novels” eine neue Bezeich-
nung auftritt.” Die groﬁen CDmic—Verlage haben inzwischen eigene Linien
in ihrem Programm danach benannt, so seit 2013 der Betliner Verlag Egmont
Ehapa, Carlsen in Harnburg seit 2008. Die Bezeichnung ist hochst umstritten,
hat sich aber als geeignetes Marketing-Instrument erwiesen, Comics aus einer
vermeintlichen Schmuddelecke wieder stirker in die Buchliden und die Feuil-
letons der Tageszeitungen zu fithren. Der amerikanische Zeichner Will Eisner
(1917—2005) witkte bahnbrechend, als er 1978 seine Comic-Erzihlung , Ein
Vertrag mit Gott™ ausdriicklich als Graphic Novel verdffentlichte. Allmih-
lich zeichnet sich auch etwas wie ein Profil fiir die Bezeichnung ab: eine ab-
geschlossene Geschichte, die mit den Mitteln des Comics einen literarischen
Anspruch vertritt. Gezeichnete Biografien und Literaturadaptionen gehéren
dabei zum Grundbestand.®

Auf ein dhnlich weites, stellenweise vermintes Feld gerit man bei dem
Versuch, die Geschichte der Comics zu erzihlen. Eine offene Definition der
Gattung als ,,sequential art” erméglicht es, ihre Anfinge gewissermafien als
anthropologisch konstante Erzihlweise bis in die Hohlenzeichnungen, den
Teppich von Bayeux oder die Buchmalerei des Mittelalters zuriickzuverfolgen.
Die Geburt des europiischen Comics wird zumeist auf das Jahr 1833 datiert
mit der Veroffentlichung der ,Histoire de M. Jabot™ des Schweizer Schullei-
ters, Dozenten und Politikers Rudolphe Topfler (1799—1846).° Den grofiten
Einfluss tibte aber sicherlich Wilhelm Busch (1832—1908) aus, dessen Bilderge-
schichten seit 1859 erschienen und die Anfiinge auch des amerikanischen Co-
mics am Ende der goer Jahre des 19. Jahrhunderts vor allem als Zeitungs-Strip
prigten. Der europiische Markt wurde vor dem Zweiten Weltkrieg zuniichst
von den Lizenzausgaben amerikanischer Comics beherrscht. Am bekanntes-
ten war und ist natiirlich die Figur der Micky Maus, die seit 1930 im Comic
auftritt. An diese Erfolge ankniipfend entwickelte sich dann eine spezifisch
europiische Produktion, seit 1938 im Umkreis der beiden francobelgischen
Magazine ,,Spirou” und seit 1946 ,, Tintin“, 1959 kam das franzosische Ma-
gazin ,,Pilote” hinzu, wo Serien wie Asterix und Lucky Luke ihren Ausgang
nahmen. Auch wenn die deutsche Tradition der ,Bildergeschichten® nie ganz
abriss, blithte ein eigener deutscher Comic-Markt erst in der unmittelbaren
Nachkriegszeit durch die kulturelle Offnung und den alltiglichen Einfluss der
Besatzungsmichre auf®

Inzwischen haben sich Comics auf dem deutschen Buchmarkt lingst eta-
bliert, mehr noch: Sie verzeichnen stabile Zuwachsraten zwischen 5 und 7 %.
Im Jahr 2013 waren es mehr als 2.500 Neuerscheinungen, die auf den Marke
dringten. Der Gesamtumsatz betrug 2013 auf’ dem deutschsprachigen Comic-
Marke fast 250 Mio Euro. Dabei muss allerdings bedacht werden, dass allein
das nach langem Vorlauf 2013 erschienene jiingste, nicht mehr vom Zeichner
Albert Uderzo verantwortete Album ,, Asterix bei den Pikten” mit geschitz-
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ten 10 Mio Euro Umsatz in diese Rechnung einfliefft, was im Buchhandel
einen dhnlichen Effekt hervorrief, wie er beispielsweise bei den Harry-Potter-
Romanen von Joanne K. Rowling verzeichnet wurde. Das Album konnte in
der Verkaufsrangliste des Bahnhofsbuchhandels gar ,,Bild am Sonntag” oder
,Kicker” hinter sich lassen. Die Startauflage des neuen Asterix-Bandes lag in
23 Lindern bei 5 Mio Exemplaren. In Deutschland vertreibt der Verlag Eg-
mont Ehapa die deutsche Ubersetzung in bislang 1,5 Mio Exemplaren. Von
Klassikern wie Asterix abgesehen, liegt die Startauflage hierzulande iiblicher-
weise bei 2.000 bis 3.000 Exemplaren. 2013 wurden 168 Verlage gezihlt, die den
Comic-Markt bedienen, wobet es allerdings nur zehn Verlage sind, die fast
zwei Drittel der Neuerscheinungen bestreiten. Ahnlich scheint sich auch der
sekundirliterarische Markt zu entwickeln. Immerhin sind 2013 rund ein hal-
bes Hundert Studien auf dem Buchmarkt erschienen, wobei Comics zuneh-
mend auch als Dissertationsthema Bedeutung gewinnen.”

Trotz eines solchen, ja durchaus erheblichen Anteils am Buchmarkt, sind
Comics in den deutschen Bibliotheken nicht gut vertreten. In den Offentli-
chen Bibliotheken sind sie zwar fester Bestandteil des Angebots, zihlen aber
produktionsbedingt eher zu den Verbrauchsmaterialien. In wissenschaftlichen
Bibliotheken gibt es die Gattung kaum als ausgewiesenes Sammelgebiet. Ge-
genwirtig werden drei Bibliotheken genannt, die immerhin iber funfstellige
Bestandszahlen zu Comics verfiigen: die Arbeitsstelle fiir graphische Litera-
tur der Universitit Hamburg, das Institut fiir Jugendbuchforschung, Comic-
Archiv in Frankfurt” und die Stadtbibliothek Nirnberg, Die einzige spezi-
alisierte Comic-Bibliothek mit derzeit rund 15.000 Binden hat ihren Sitz in
Berlin und wird von einem Verein getragen.”

Der Comic-Stil ist in allen Ausdrucksformen des gesellschaftlichen Lebens
angekommen, in der Werbung, in der Schule, im Kino, im Internet. Zumal
die Superhelden haben ihren Stammplatz im Gesprichsstil nicht nur von Ju-
gendlichen. Die Vorbilder geraten mitunter auch zur Chiffre einer sozialen
Haltung, etwa wenn in den USA ,Real Life Super Heros” in Fantasiekostii-
men niichtlich Streife gehen oder sich karitativ um Randgruppen kiimmern '
Der kirchliche Bereich wird von solchen Formulierungen nicht ausgespart. So
prangte schon im Januar 2014 an einer Hauswand in Rom das Graffito des
italienischen Straflenkiinstlers Mauro Pallotta, das Papst Franziskus in weiffer
Soutane als fliegenden Superhelden zeigte und in Presse und Internet rasch
auferordentlich populir wurde.” Dass die Kirche selbst in den Comics immer
wieder zum Thema wird, kann nicht iiberraschen (Abb. 2).

Besonders die katholische Kirche ist durch ihren sinnlich-farbintensiven
Selbstvollzug in Liturgie, Gewiindern und Kirchenriumen eine schier uner-
schopfliche Inspirationsquelle gerade fiir Kriminal- und Abenteuergeschich-
ten (Abb. 3).

Die kirchliche Hierarchie und die Binnenstruktur kirchlicher Kommuni-
kation bieten Raum fiir allerlei Verschworungstheorien, von denen Comics
leben. Nicht zuletzt ist es die 2.000-jihrige Geschichte, aus der sich zahlreiche
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Episoden trefflich bilddramatisch umsetzen lassen. Aber auch Martin Luther
ist unlingst wieder Thema einer Graphic Novel geworden.

An der Bearbeitung biblischer Themen Lisst sich aber die Bandbreite des
Umgangs ablesen, der mit den herkémmlichen Milieus der Rezeption kaum
noch in Zusammenhang gesetzt werden kann. Dem Bereich der Kinder- und
Jugendliteratur sind die auch in Europa verbreiteten Bibel-Comics zugeord-
net, die ganz an der biblischen Vorlage bleiben und deren katechetische Ab-
sicht man rasch an einer cher steril anmutenden grafischen Erzihlweise er-
kennt.”

Die biblisch ausgerichteten US-amerikanischen Sonntagsschul-Comics,
wie sie die David C. Cook-Foundation in Colorado Springs seit 1949 her-
ausgab,” finden noch moderne Ausliufer in den diinnen und kleinformati-
gen, evangehkal~nlora]1schen Comic-Heftchen, den ,,Chick-tracts”, die seit
1960 erscheinen und die der inzwischen go-jihrige Jack T. Chick lange Zeit
selbst zeichnete. Inzwischen werden sie millionenfach in aller Welt verteilt.
Eine ganze Reihe weiterer Comics und Serien erscheinen im gleichen Verlag,
deren religiose Inhalte allerdings kaum noch assimilierbar erscheinen.” Auch
wenn sie durch ihren stark missionarischen Charakter mit aulerordentlichen
Auflagen ausgewiesen sind, kénnen sie, zumal auf dem europiischen Markt,
nur als Nischenprodukte gelten.

Beachtung finden hingegen die hervorragend gezeichneten Bibel-Erzihlun-
gen, die mit ihrer Vorlage zum Teil recht frei umgehen oder einzelne Episoden
ausschmiicken und weiterfithren. Der Altmeister des Underground-Comic,
Robert Crumb (*1943), legte 2007 das Buch Genesis in allen 50 Kapiteln als
Comic vor. Fast im Stil einer Urkunde erklirt er in seiner Einftihrung, dass

er den Text ,,nach bestem Wissen und Gewissen wortgetreu und ungekiirzt”
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abgebildet habe, ,,ohne ihn in irgendeiner Weise ins Licherliche zu ziehen".*
In der Tat nihert er sich dem blutvollen Text in der ihm eigenen Perspek-
tive ausgeprigter Leiblichkeit. Er illustriert den Text respektvoll, aber ohne
jede religiése Absicht unter historischen Gesichtspunkten. Ganz anders nutzt
Ralph Kénig (*1960) den gleichen und andere Texte der Bibel zu seinen reli-
gionskritischen Satiren.” Sein freiziigiger Humor lebt von blasphemischer Ta-
buverletzung, Dabei wird freilich so viel Binnensicht offenbar, dass fast schon
ein Witz aufscheint, wie er auch in Kirchenkreisen gepflegt werden kénnte.

Ein drittes Beispiel ist Gen 6—9 mit der Geschichte Noachs in der Bear-
beitung von Darren Aronofsky (*1969), die zunichst 201 als Comic erschien
und zor4 als Kino-Produktion Furore machte.* Die Geschichte ist tm Stil
eines Fantasy-Abenteuer-Comics, angereichert mit einer Fiille von gattungsty-
pischen dramatischen Elementen, gezeichnet. Gleichwohl bleibt Aronofsky
im Rahmen der biblischen Botschaft, wenn er sie fiir die verwandten Medien
Comic und Film ,aufbereitet”.

Spitestens seit der Jahrtausendwende ist deutlich geworden, dass die
christlichen Kirchen die Deutungshoheit und das Gebrauchsmonopol der bi-
blischen Texte zu verlieren begonnen haben. Das gilt auch fiir die Grund-
lagentexte anderer Religionen.” Unangenehme Effekte sind dabei deren blofe
Dienstbarmachung ohne spirituelle Perspektive und in Zusammenhang damit
die nachlissige, allzu sorglose Bibellektiire der Szenaristen.* Andererseits je-
doch ergeben sich dutch die Ubertragung in ein anderes Medium woméglich
neue Einsichten sowohl in das Textverstindnis als auch in die geistige und
geistliche Bediirfnislage eines vernachlissigten und tiberwiegend kirchenfer-
nen Publikums.

Aber auch auflerhalb der eigentlichen Bibel-Comics wird die populire
Suche nach einem sinnstiftenden Weltbild deutlich. Allein die ermiidende
Fille der Superhelden [dsst sich als zeitgendssische Variationen der Psycho-
machie lesen, wie sie gerade unter pastoralen Gesichtspunkten zur Kenntnis
zu nehmen lohnen.* Die fiir das Medium ,,Comic” erfordetliche Art der Le-
sekompetenz im imaginierten Ausfiillen der Zwischenriume und seine natur-
gemiifie, einerseits Identifikation herausfordernde, andererseits dem religidsen
Ausdruck konforme Bildintensitit lisst es besonders geeignet fiir religidse
und in einem weiteren Sinne mythologische Themen erscheinen.* Wenn Scott
McCloud die Liicken zwischen den einzelnen Bildern als Definitionsmerkmal
der Comics betont, dann ist es nur konsequent wenn Douglas Rushkoff in
seiner eigenen Comic-Serie ,, Testament™ von 2006 das Gottliche in eben die-
sen Zwischenriumen ansiedelt.””

Die katholische Kirche hat sich nicht leicht getan mit den Comics. Noch
Anfang des Jahres 2014 fiirchtete der Chefredakteur des deutschsprachigen
» Vatican Magazins” um das christliche Familienbild ausgerechnet im En-
tenhausen des iiberzeugten Angehérigen der Episcopal Church Walt Disney;
nur um sich in der FAZ eine sarkastische Glosse des bekennenden Donaldis-
ten Andreas Platthaus einzuhandeln.”® Comics haben es einmal sogar in die
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Vorrede fiir die deutsche Ausgabe des Index romanus 1951 geschafft. Dort ei-
ferte Albert Sleumer anlisslich des Berichts tiber eine jugendliche Mérderin
in den USA: ,,Sie war stindige Leserin jener Mord- und Blutliteratur Nord-
amerikas gewesen, die sich ,Comic Books’ nennt und neuerdings auch Eng-
land zu iiberfluten droht. Es ist eine alle niedrigen Gefiihle aufpeitschende
Schundliteratur, die mit Komik® im landliufigen Sinne nichts zu tun hat.
Die Sudeleien geben in vielen Fillen eine brutale Anleitung zur Ausrottung
der Mitmenschen!“* Einer der Gewahrsminner von Sleumer ist der engli-
sche Katholik Gilbert K. Chesterton (1874—1936) dort, wo es um die Ver-
kaufsforderung schlechter Literatur durch eine skandalisierende Presse-Be-
richterstattung geht. Derselbe Chesterton hatte aber bereits 1901, lange bevor
Comics als Gattung wahrgenommen wurden, in der thm eigenen geistreich
polternden Art deutlich gemacht, was von solcherlei Methode und Einstel-
lung zu halten war: ,Und mit einer Heuchelei und einem Aberwitz son-
dergleichen verweisen wir den Gassenbuben ihre Unmoral, wihrend wir
die Frage aufwerfen, ob es iiberhaupt eine Moral gibt."> Und weiter: ,,Die
Norm aber schépft aus ihren gewohnten, tiberschwiinglichen, sogenannten
Schundromanen eine bessere und gesiindere Moral, als sie in den glinzen-
den ethischen Paradoxen zu finden ist, die bei der vornehmen Welt so rasch
wie ithre Moden wechseln.”* Albert Sleumer freilich war mit seiner Kritik an
den Comics ganz auf der Hohe der pidagogischen Diskussion seiner Zeit.**
In den USA war seit dem Ende des Zweiten Weltkriegs nicht nur die Pro-
duktion und das Geschift mit den Comics sprunghaft gestiegen,® zugleich
steigerte sich in der Hochzeit der McCarthy-Ara das Unbehagen und die
Besorgnis angesichts einer mitunter exzessiven Darstellung von Sexualitit
und Gewalt. Diese in Heften vertriebenen Comics waren Teil der verlegeri-
schen Versuche, auch Erwachsene als Kunden zu gewinnen. In den Auslagen
der Zeitungshindler wurden die in Umschlag und Titelei absichtsvoll schrill
und oft abstoflend gestalteten Heftumschlige vorgezeigt und erregten den
gewollten Anstofl. Zentrale Figur und Wortfiihrer der Emporung war der
deutsch-amerikanische Psychiater Frederic Wertham (1895—1981). Sein Buch
sSeduction of the innocent” erschien 1953/54 und beklagte anhand einer
Uberfiille von Beispielen aus der Comic-Produktion, aus seiner Berufs- und
aus der zeitgenossischen Gerichtspraxis* einen schidlichen Einfluss der Co-
mic-Lektiire auf die Psyche von Kindern und Jugendlichen.”” Nach dem Vor-
bild der amerikanischen Selbstkontrolle der Filmwirtschaft unterwarfen sich
die Comic-Verleger freiwillig dem sog. Comic-Code,** um der Fiille von Ein-
zelentscheidungen der Gerichte zuvorzukommen. Seit 1955 zierte das Freiga-
besiegel der ,,Comics Code Authority” die Neuerscheinungen. Unmittelbar
nach Einfithrung des Siegels kam es zu Produktions- und Verkaufseinbrii-
chen und zum Konkurs zahlreicher Verlage. Eine der vergleichsweise harm-
losen Spitfolgen war, dass dem berithmten Western-Helden Lucky Luke bei
dem Versuch, ihn auf den amerikanischen Markt zu bringen, das Rauchen

abgewdhnt wurde (Abb. 5).
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5 Raucher 1988

(© DeltaVerlag) und
Nichtraucher 2005

(© Egmont Ehapa Verlag)

Erst mit der Jahrtausendwende begann sich die Verbindlichkeit der Rege-

lung durch den Riickzug einzelner Verlage aufzulsen.”

Neben der Geschichte pauschaler Entriistung gibt es freilich schon frith
auch die eines bildungspolitischen, religionspidagogischen und kirchlichen
Einsatzes von Comics. Oft kirchlich finanziert und auflerhalb des Buch-
handels vertrieben finden sich Heiligenleben oder Institutionengeschich-
ten.”® Aber auch einer der grofiten, der New Yorker Marvel Comics-Verlag,
dessen Verlagsprogramm vor allem mit Superhelden angefiillt ist, gab nach
einer Lebensbeschreibung des heiligen Franziskus 1982 auch, mit pipstlicher
Billigung und geistlicher Beratung, eine Serie zum Leben von Papst Johan-
nes Paul II. heraus* Tatsichlich ist ein kirchlicher Einbezug bereits mit den
Anfingen der europiischen Comics verbunden. Das gilt nicht nur fiir die
Themenwahl. Das gilt fiir die beteiligten Personen naturgemif} vor allem im
katholischen Belgien. Der Schopfer der Serie ,, Tintin® (Tim und Struppt),
Georges Rémi alias Hergé (1907—1983), war ganz im katholischen Milieu ver-
ankert und begann seine Laufbahn in der konservativen kirchlichen Presse
Belgiens.* Joseph Gillain, der wie Hergé aus seinen Initialen das Pseudo-
nym Jijé bildete und der zu den wichtigsten Comic-Zeichnern gezihle wird,
gehort in diesen Zusammenhang. Auch Jijé war katholisch und hat neben
seinen beriihmten Serien die Lebensgeschichte von Don Bosco, Chatles de
Foucauld und die vier Evangelien als Comic bearbeitet. Besonderen Einfluss
hatte Jijé, weil aus seinem Studio als Schiiler und Assistenten so berithmte
Zeichner wie Franquin, Morris oder Jean Giraud alias Gir alias Moebius
hervorgingen.” Zu nennen ist schlielich auch der streng katholische belgi-
sche Verleger Jean Dupuis, der 1938 das Magazin ,Spirou” begriindete und
mit den Jesuiten ebenso zusammenarbeitete wie bald das mit Hergé verbun-
dene Konkurrenz-Magazin ,, Tintin" .+
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Die Verbindung von Comic, Kirche und Theologie ist alt und reicht bis

in die Gegenwart. Seit den 6oer Jahren des 20. Jahrhunderts aber wurde der

strukturierende Einfluss kirchlicher Stellen mehr und mehr zuriickgedringt.

Theologische oder biblische Themen werden nunmehr von den Szenaristen

und Zeichnern auch ohne kirchliche Riickversicherung oder theologische Ver-

gewisserung aufgegriffen und, mitunter bis zur Unkenntlichkeit, bearbeitet.

Damit hat sich die Rezeptionsrichtung umgekehrt. Zwar haben die kateche-

tisch motivierten Selbsterklirungen von Kirche noch immer ihren Platz, zu-

gleich aber wichst die Notwendigkeit umgekehrt die eigenen dogmatischen

und moralischen Vorgaben in ihrer populiren und letztlich moralischen Ver-

arbeitung, auch in thren Entstellungen zur Kenntnis zu nehmen, um den Kon-

takt zu zeitgendssischen spirituellen Suchbewegungen nicht zu verlieren.
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